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Wilhelm Meisters Mignon — ein offenbares Ritsel

Name, Gestalt, Symbol, Wesen und Werden

Von HELLMUT AMMERLAHN (Washington, USA)

Von den meisten Hauptpersonen des zweiten Teiles der ‘Lehrjahre’ sagt
Friedrich Schlegel in seiner Meisterrezension:

Sie interessieren den Geist unendlich, und es lif}t sich auch gut dariiber spre-
chen, ob man sie achten oder lieben soll und kann, aber fiir das Gemiit selbst
bleiben es Marionetten, allegorisches Spielwerk. Nicht so Mignon, Sperata und
Augustino, die heilige Familie der Naturpoesie.)

Keine Figur des “Wilhelm Meistet’ hat Herz und Phantasie des Goetheschen
Lesepublikums so angesprochen, iiber keine wurde so viel nachgedacht,
geraten und geschrieben, keine ist so hiufig nachgeahmt worden und doch
so geheimnisvoll geblieben wie Mignon. In befremdend-inniger Lieblich-
keit ihre Lieder lallend, witbelt sie, wild und ungelenk-beweglich wie
ein »Affcheng, an ihren Interpreten vorbei und scheint des Biographen und
Historikers zu spotten, die sie auf lebende oder literarische Vorbilder zu-
riickfithren wollen?), sowie des Mediziners und Psychiaters, die physio-
logische, hereditire oder psychopathologische Utrsachen fiir Mignons
»sonderbares Wesen« hetbeizubringen suchen3). Mignon hat wenig oder
nichts von alledem und ist doch trotz ihrer scheinbar unbedingten, ein-

1) Athenaeum (Berlin, 1798). Fotomechanischer Nachdruck, mit einem Vot-
wort hrsg. von Ernst Behler (Stuttgart, 1960), I, 353f.

?) Siehe Richard Rosenbaum, Mignon, PreuBische Jahrbiicher LXXXVII
(1897), 298—318. — Eugen Wolff, Mignon. Ein Beitrag zur Geschichte des Wilhelm
Meister (Miinchen, 190g). — Fritz Lachmann, Goethes Mignon. Entstehung,
Name, Gestaltung, GRM XV (1927), 100-116. — Walter Wagner, Goethes Mignon,
GRM XXI (1933), 401—415.

3) Siehe Gustav Cohen, Mignon, Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft VII (1920),
132-153. — Philipp Sarasin, Goethes Mignon. Eine psychoanalytische Studie
(Wien, 1930). — K.R.Eissler, Goethe. A Psychoanalytic Study. 2 Bde. (Detroit,
1963). — Zu etfreulichen Einzelbeobachtungen kommt Paul KrauB8, Mignon, der
Harfner, Sperata. Die Psychopathologie einer Sippe in ‘Wilhelm Meisters Leht-
jahren’, DVjs XXII (1944), 327-354.
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maligen Urwirklichkeit die zusammengesetzteste und zusammen-»gewach-
senste« Gestalt. Friedrich Schlegel — hier zum romantischen Opfer der
Goetheschen Romanironie geworden — kommt mit seiner oben zitierten
Fehldeutung assoziativ-zufillig der Losung am nichsten.

Mignon kann nur aus dem Ganzen des Romans heraus verstanden werden.
Wie wenig Kontakt sie auch zu allen iibrigen Romanfiguren haben mag,
zur Hauptgestalt ist ihre Beziehung die einer unmittelbaren Abhingigkeit:
ohne Wilhelm gibe es keine Mignon, ohne Wilhelm ist Mignon — was wir
nachweisen werden — {iberhaupt nicht zu erfassen. Mignon ist weniger und
mehr als Person: sie ist vor allem Symbol. Neben Natalie und der Turm-
gesellschaft haben der Harfner und Mignon die gréBte symbolische Dichte.
Dieser symbolischen Vorrangstellung zuliebe und um auf sie aufmerksam
zu machen, opfert Goethe in einzelnen Fillen die Logik der Realitit, die
sonst im ganzen Werk gewahrt wird. Der alte, grauhaarige Harfner z.B.
mit seinem weien Bart und kahlen Scheitel wandelt sich gegen Ende des
Romans plétzlich in einen Jingling mit lockigem Haar, von dessen »Ge-
stalt ... keine Spur {ibriggeblieben zu sein« schien, und dessen Gesicht »die
Ziige des Alters« verloren hatte4). Und Mignons mehr sprunghaft-ovidische
als natiirliche Metamorphosen fallen ebenso ins Auge wie die Ungereimt-
heit, daBl Goethe diesem meist stummen, gelegentlich in gebrochenen Lau-
ten stammelnden Kind seine zartesten, innigsten und ergreifendsten Lieder
in den Mund legt. Die scheinbar unauflssliche Charakterkompliziertheit
Mignons mit allen ihren Widerspriichen entschliisselt sich aber als ein bis
ins letzte Detail durchgefiihrter, vielschichtiger, tiefgreifender, Ehrfurcht
und Staunen hervorrufender Bild- und Bedeutungszusammenhang, wenn
man Mignon betrachtet als das, was sie ist: ein Symbol im Romangefiige.
Weist doch Goethe selbst wiederholt darauf hin, wenn er von den ‘Lehtjah-
ren’ spricht, »daf3 der ganze Roman durchaus symbolisch sei, daB hinter den
vorgeschobenen Personen durchaus etwas Allgemeines, Hoheres verborgen
liege«®). Und dann sollte Mignon, von der Goethe einmal sogar behauptet,
daB »das ganze Werk dieses Charakters wegen geschrieben sei«®), aus dem
symbolischen Gefiige fallen, um einen realen, lebensunfihigen Zwitter,
eine Herzkranke oder Epileptikerin darzustellen?

4) Wilhelm Meisters Lehtjahre, in: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe,
Bd. VII, htsg. von Erich Trunz, 5. Aufl. (Hambutg, 1962), S. 595. Alle hinfort
im Text identifizierten Zitate folgen dieser Ausgabe. Alle Betonungshinweise,
wenn nicht andets vermerkt, stammen von mit.

5) Mit Kanzler von Miiller, 22. 1. 1821, Gerhard Grif, Goethe iiber seine Dich-
tungen (Frankfurt/Main, 1901-1914), Teil I, Bd. 2, S. 953. Vgl. auch: »Es kommt
bloB datauf an, daB man Augen, Weltkenntnis und Ubetsicht genug besitze, um
im Kleinen das Gt6Bere wahrzunehmen. Andern mag das gezeichnete Leben als
Leben gentigen.« Mit Eckermann, 25.12.1825, Grif S. 1019.

%) Mit Kanzler von Miiller, 29.5.1814, Grif S. 930.
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Mignon als Symbol ist vor allem Gestalt. Sie ist Goethes Anschauungs-
kraft genauso entsprungen wie spiter seine typologische Morphologie,
wenn auch betrichtlich gradverschieden. Mignon entstammt einem un-
mittelbaren, konkreten Angeschauten, einer vorgegebenen Form, die der
Dichter aber derart mit dem Tumult eines poesiereichen, liebeskranken und
sehnsuchtsquellenden Herzens ausfiillte, daB das urspriingliche Bild von dem
rauschenden Gefiihlsstrom total iiberflutet, allenfalls der sonderbare Gegen-
satz zwischen Form und Innerlichkeit, nicht aber diese Form selbst erkannt
wurde. Der verlockenden Gefahr, die Mignon fiir Wilhelm darstellt, in der
Fiille des Gefiihls sich zu vetlieren, verfillt auch meistens der Leser. Er
iberlift sich gedankenverloren dem wunderbaren Wirken dieses ritsel- und
geheimnisvollen Wesens, das wie die Liebe »mit schaudernder Hand tausend-
filtig tiber alle Saiten« der Seele streicht (73).

Mignon ist nach Gundolf »eine wirkliche Vision ..., die einzige wirklich
inkalkulable Produktion, ein Einfall von oben ..., die hinzunehmende sich
aufdringende Schau, die wie im Traum Leib und Namen hat, ohne daf} wir
wissen, woher und warum ...: sie ist wirklich und unbegriindet wie ein
Traum«?). Wirklich und wie ein Traum ja, aber unbegriindet? Darf man
ohne weiteres behaupten, daB} fir Goethe Mignons »Geheimnis ... so un-
durchdringbar blieb wie fiir uns« seit 170 Jahren?8) Wohl gilt das fiir Wil-
helm, der Mignon nicht durchschauen kann, nicht durchschauen datf,
solange sie lebt. Als es ihm schlieBlich bei der Feier im Turm mit der Aner-
kennung von Felix als seinem wirklichen Kind gelingt, wandelt sich Mignon
in einen Scheinengel, sodann zu Tod und Verklirung. Deswegen heifit es
zu Anfang, da Mignon ihn in dem anmutigen Landstidtchen in Verwirrung
setzt, Wilhelm »machte sich vielerlei Gedanken iiber diese Gestalt und
konnte sich bei ihr nichts Bestimmtes denken«®).

Mignon bleibt, solange sie als Knaben-Midchen lebt, das grofe Geheim-
nis auf Wilhelms Werdegang. »Hier ist das Ritsel, ruft Philine, als sie
Mignon vor Wilhelm bringt. Ritselhaft und wunderlich klingt die etste
Unterredung:

7) Friedrich Gundolf, Goethe (Darmstadt, 1963 — Nachdruck der Ausgabe von
1930), S. 354f.

8) Ebd., 356. Wenn Goethe von den ‘Lehtjahren’ als einer der vincalculabelsten
Produktionen« spricht, so fehlt ihm der »Schliissel« oder »MaBstab« dazu nie
ganz, sondern nur »fast« oder »beinahe.« Ein gewichtiger Unterschied, selbst
wenn man diese Ausspriiche nicht als ironisches understatement gelten lassen will.
Tag- und Jahreshefte, 1796, HA X, 446; mit Eckermann 18.1.1825, Graf S. ro11.

?) »Tausend Gedanken« heiBt es in ‘Wilhelm Meisters theatralische Sendung’,
S. 665. Da die Hamburger Goetheausgabe nur Ausschnitte dieses Werkes enthalt,
wird nach det ‘Gedenkausgabe der Wetke, Briefe und Gespriche’, hrsg. von
Ernst Beutler, Bd. VIII (Ziirich 1949) mit Seitenangabe (ThS ...) im Text zitiert.
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»Wie nennest du dich?« fragte et. — »Sie heien mich Mignon.« —
»Wieviel Jahre hast dur« — »Es hat sie niemand gezihlt.« —
»Wer war dein Vater?« — »Der grofie Teufel ist tot.« (98)

In der ‘Theatralischen Sendung’ singt Mignon anfangs jenes Lied, das
Goethe dann an das Ende des fiinften Buches der ‘Lehrjahre’ setzt, dort
bezeichnenderweise noch als Wilhelms eigenes Bekenntnis:

HeiB mich nicht reden, heil mich schweigen,
Denn mein Geheimnis ist mir Pflicht;
(ThS 111, 12, S. 686; Lj. V, 16; S. 356)

Aber nicht nur ist »ihre Stirne geheimnisvoll« (98) — in der “Sendung’ hatte
Goethe noch weniger verhiillend geschrieben: »ihre Stirne kiindigte ein
Geheimnis an« (ThS 657) —, sondern ihre ganze Gestalt, ja vor allem ihre
duBere Gestalt ist es: Wilhelms »Augen und sein Herz wurden unwider-
stehlich von dem geheimnisvollen Zustande dieses Wesens angezogen« (98).
»Diese Gestalt prigte sich Wilhelm sehr tief ein; er sah sie noch immer an,
schwieg und vergaB3 des Gegenwirtigen tiber seinen Betrachtungen«. Erst
»Philine weckte ihn aus seinem Halbtraume ...« (99).

Um diesem sich in Wilhelm entwickelnden Halbtraum in seiner schritt-
weisen Verwirklichung folgen zu kénnen, wollen wir das spréde Gefil3 der
duBeren Gestalt Mignons voriibergehend von der seelischen Fiille ihres
glutvollen Innern getrennt betrachten. Wir sind dazu berechtigt, denn, als
wenn zwei unvershaliche, einander widerstreitende und doch geheimnis-
voll miteinander in Beziehung stehende Antipoden zusammengeschmiedet
wiiren, so »schien jhr K6rper dem Geist zu widersprechen« (135). Mignons
Erscheinung ist nicht wie bei anderen Goetheschen Gestalten der organische
Ausdruck ihres Wesens. Das Auseinanderbrechen von Schale und Kern,
von Gehalt und Verkorperung, von Sein und Schein ist ein wichtiger Zug
ihres symbolischen Sinngefiiges. Uberlassen wir uns einmal ganz der Schau
des »Sonderbaren, Fremden und Abenteuerlichen« (ThS 682) in der Gestalt
und Gestik dieses unkindlichen Kindes; versuchen wir, »mit den Augen zu
sehen, was vor Augen« uns liegt1?).

Beim ersten Anblick konnte Wilhelm sogleich bemerken, »dal} sie ein
Glied der springenden und tanzenden Gesellschaft sein miisse« (91), und
tatsichlich tritt Mignon nie anders als springend oder tanzend auf. »Blitz-
schnell« »fuhr« oder »schwang sie sich zur Tiir hinaus. Das Kind »ging die
Treppe weder auf noch ab, sondern sprang; es stieg auf den Gelindern der
Ginge weg, und eh’ man sich’s versah, sal3 es oben auf dem Schranke« (110).
Auf Béden und in Dachkammern ist sie zu Hause; dort schlift sie ohne
Bett und Strohsack auf der nackten Erde; und sie spaziert so sicher iiber

10) Xenien. Aus dem NachlaB. Goethes Werke. Weimarer Ausgabe (Weimar,
1887-1919), I. Abteilung, 5. Band, 1. Teil, S. 275.
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»Dachrinneng, also iiber Kanten hinweg, als wenn sie von einer unsicht-
baren Hand gefithrt wiirde (vgl. 104, 110).

Bei dieser Gelenkigkeit der Glieder sind ihre Sprechwerkzeuge wie ge-
lihmt. »Manche Tage war sie ganz stumm, zuzeiten antwortete sie mehr auf
verschiedene Fragen, immer sonderbar« (110). Dabei spricht sie kaum mit
jemand andetem als Wilhelm; Madame Melina stellt noch in der “Sendung’
fest, sic wire »immer still, wenn man mit ihr sprach oder sie lobte oder sie
um etwas fragte« (ThS 655). Wenn, dann duBert sie sich in einem »gebroche-
nen Deutsch« (110); und doch klang es Wilhelm einmal bei Mignons
Rezitation seiner Verse — so heilit es bedeutungsvoll in der “Sendung’ -
»als wenn ein anderer Mensch redete« (ThS 686f.). Wer redet hier durch
Mignon? Wilhelm?

Das Knaben-Midchen ist auf dem groBlen Theater nicht zu gebrauchen,
weil sie ihre Rollen »so trocken, so steif und wenn man sagen soll eigentlich
gar nicht spielte« (ThS 681), und, charakteristisch fiir Mignon, fiigt Goethe
hinzu: wenn Wilhelm »das Natiirliche von ibr verlangte, ... begriff sie
niemals, was und wie er es wollte« (ThS 682). Auch sonst scheint Mignon
das Natiirliche, Kindliche, Spielerische ganz und gar abzugehen. Thr fehlt
bis zum Zusammenbruch in Wilhelms Armen alle Innigkeit, die sie spiter
auszeichnet. Keine Spur einer Anhinglichkeit oder auch nur einer mensch-
lichen Zirtlichkeit scheint sie zu kennen. Das Kind »bezeigte nicht die
mindeste Rithrung noch Neigung zu ihm. Es schien ganz gefiihllos« (ThS
661). Kalt und steif, kndchern, ja holzern gab sich Mignon auch in jenem
Falle, als der wiitende Impresario auf den kleinen Ko6rper unbarmherzig
mit der Peitsche losschlug: Sie »riihrte sich nicht, verzog das Gesicht
kaum« (ThS 655).

Am aufschluBlreichsten und bildtrichtigsten sind neben den »seltsamsten
Verrenkungen« und »sonderbaren Stellungen«, die sie »mit einiger Mithe«
hervorbrachte, Mignons Begriilungsgebirden. Sie legte »die rechte Hand
vor die Brust, die linke vor die Stirn und biickte sich tief« (98). Nach jeder
ihrér Antworten wiederholt sie zeremoniell diese Gebirde, ja, fiir jede
Person hatte sie eine »besondere Art von GruBl«. Noch deutlicher wird
ihre Gestik, wenn Goethe schreibt: Wilhelm »griifite sie seit einiger Zeit
mit iiber die Brust geschlagenen Armen« (statt Hinden) (110). Als Wil-
helm in der ‘Sendung’ Mignon von jhrem Verfolger rettet, beschreibt
Goethe die Bewegung jhrer Danksagung absichtlich so umstindlich, wie
sie zu vollziehen ist. Mignon, deren geschlechtsloses Wesen Goethe in der
‘Sendung’ durch die wechselweise Verwendung der Pronomina »er«, »sie«
und »es« mit konstanter Eindringlichkeit hervorhebt und die er auch in
den ‘Lehrjahren’ hauptsichlich mit den neutralen Nomina »Geschopf,
»Wesen« und »Kind« bezeichnet, Mignon »hatte die rechte Hand auf das
Herz gelegt und machte, indem er den rechten Fuf3 hinter den linken
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brachte und beinah mit dem Knie die Erde beriihrte, eine Art von spani-
schem Kompliment. ... Eine gleiche Verbeugung folgte mitten in der
Stube, und endlich, als er gegen Wilhelm herankam, kniete er ganz auf das
rechte Knie nieder« (ThS 672).

Muf man ein Kind sein, um sich vorstellen zu kénnen, warum Mignon nie
mit einem Ausdruck ihrer Augen, nie mit einem Mienenspiel ihres Gesich-
tes ihre Griile ibermittelt, sondern mit ihren Armen, mit ihrem ganzen so
gelenkigen und doch nur in den Gelenken biegsamen Korper? Ist es rein
zufillig oder nicht vielmehr solchen Geschopfen, von denen Mignon die
Gestalt besitzt, hochst gemiB, ihren Meistern Pfennige und Miinzen, kleine
Geldbetrige, welche Kinder besitzen und fiir Unterhaltung ausgeben, ein-
zubringen, wie Mignon das noch in der ‘Sendung’ stilgemiBl einmal fiir
Wilhelm, ihren »Meister« (330) tut? Auch braucht es durchaus kein Zeichen
barbarischer Sitten zu sein, wenn Mignon wie ein Gegenstand gekauft und
verkauft wird, und es gehort fiir Mignon kein Willensakt, keine frei-
willige Entscheidung dazu, wenn sie verspricht: »Ich will dienen« (106).
Mignon als sichtbare Gestalt kann nicht anders.

Den Hohepunkt ihrer beredten Gebirdensprache erreicht der Eiertanz.
Eckig, mit atemberaubender, maschineller Virtuositit, stoBhaft-wieder-
holend, holzern-mechanisch witbelt Mignon vor Wilhelms fiebernden
Augen; knackend klingen ihre Kastagnetten, ruckhaft, rasselnd. »Behende,
leicht, rasch, genau ... schatf ... sicher« sagt det Dichter zu dem Tanz,
nicht grazios, anmutig, lieblich, einschmeichelnd oder unbeholfen; nein,
»streng, schatf, trocken, heftig und in sanften Stellungen mehr feierlich
als angenehm« (115f£.). Prizis wie die Bewegungen eines Apparates sind
Mignons schnelle Wendungen, weite und enge Spriinge, mit denen sie
zwischen die Eier zielt, ohne ein einziges zu beriihren. Mit verbundenen
Augen tanzt sie — unbewuB3t einer fernlenkenden Macht willenlos gehot-
chend. Der Dichter vergleicht sie einem »aufgezogenen Riderwerk« und
fiigt sogleich bekriftigend hinzu: »Unaufhaltsam wie ein Uhrwerk lief
sie ihren Weg« (115 £.).

Was hat das alles zu bedeuten? Warum diese erniichternden Analogien in
einem Geschehen, das Wilhelm erschiittert und schmerzvoll fasziniert?
Doch der Vergleich ist nicht willkiirlich, sondetn die hochst treffende
Zuspitzung und Zusammenfassung aller vorhergehenden Einzelcharak-
teristiken. AuBlerdem fiihrt uns diese Analogie mit dem Uhren- und Réider-
werk den Weg von der Anschauung der Gestalt — die inzwischen auch den
eingangs erwihnten Begriff vermittelt haben sollte — zu Mignons Werden
durch Wilhelm, zu ihrer seltsam zwiegespaltenen und zusammengesetzten
Wesenheit. Verfolgen wir diesen Weg, um zu sehen, woher die Form stammit,
wie sie mit Gehalt gefiillt, organisch-poetisch belebt, geistig durchgliiht
und menschlich-ddmonisch »beseelt« wird.
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Das gleiche Bild des Uhren- und Riderwerks taucht nimlich wieder auf,
als Wilhelm sich zum erstenmal iiber Shakespeares Gestalten duBert:

Seine Menschen scheinen nattirliche Menschen zu sein, und sie sind es doch

nicht. Diese geheimnisvollsten und zusammengesetztesten Geschdpfe der Natur
handeln vor uns in seinen Stiicken, als wenn sie Uhren wiren, ... und man kann
zugleich das Rider- und Federwerk erkennen, das sie treibt (192).
Wieweit Wilhelms Beurteilung von Shakespeares Dramengestalten mit der
Ansicht des klassischen Goethe identisch sein kénnte, oder ob es sich nicht
vielmehr um eine dem Charakter und Bildungsweg des Helden eigentiim-
liche, d. h. romangebundene AuBerung handelt, steht hier nicht zur Debatte.
Wichtig ist, dal Goethe mit diesem Ausspruch auf Mignon und im wei-
teren Sinn auch auf den Harfner zielt und diese auslindischen Figuren
Wilhelms Hamletdeutung zuordnet, dal3 Mignon und der Harfner von der
Hamletsphire des Romans nicht zu trennen sind. Das zeigt sich auBer an der
Kapitelstruktur jhres Auftretens im Roman darin, daB Wilhelm Mignon und
dem Harfner als einzigen Personen den Zutritt in das hinterste SchloB-
zimmer verstattet, wo er Shakespeares Stiicke verschlingt und in Shake-
speares Welt »lebte und webte« (185). Neben einer duBeren Ahnlichkeit —
der Harfner wie der Geist des alten Konigs von Dinemark haben eine
»wohlgebildete Nase« (128, 322) und die von Mignon war »auBlerordentlich
schon« (99) — sind es vor allem die inneren Verhiltnisse: die tragische
Schicksalsergebenheit, Einsamkeit, Melancholie, das Nicht-iiberwinden-
konnen der Vergangenheit, die Mignon und den Harfner mit Hamlet ver-
binden.

Aufgrund dieser Analogien von Begriffen und Bildern kommen wir zu
einer Deutungsmethode, von der wir annehmen diirfen, daB sie uns die
ritselhafte Verkoppelung von Mignons konkreter Gestalt und poetischer
Wesenheit in {iberzeugender Weise offenbart. Diese Methode, die Goethe
uns im Roman selbst in die Hand zu legen scheint, sieht folgendes vot:
Wie Wilhelm sich durch Shakespeares Werke michtig angeregt fihlt,
»in der wirklichen Welt schnellere Fortschritte ... zu tun ..., aus dem
groBen Meere der wahren Natur ... zu schépfen« (192), ebenso werden
wir das wirkliche und wahre Wesen Mignons iiber Hamlet, genauer: iiber
Wilhelms Deutung der Hamletschen Kernproblematik gewinnen. Wilhelm
ist Goethes Gegen-»Hamlet«; der “Wilhelm Meister’ (Lj.) enthilt implizit
eine gewisse Kritik, nicht an den morphologischen Verhiltnissen des Dra-
mas, die Wilhelm mit Recht bewundert, sondern an jener wirklichen oder
von Wilhelm hineininterpretierten Diskrepanz von Schicksal und Charak-
ter, an jenem Fatalismus ‘Hamlets’, den Wilhelm, um sein Leben zu mei-
stern, iiberwinden muf31Y),

11) Insofern bedeutet ‘Hamlet’ in den ‘Lehrjahren’ weit mehr als die »Denkmal-
setzung« eines Bildungserlebnisses fiit den Dichter oder den Romanhelden. Vgl.
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Hamlet als die tragische Folie des untragischen Wilhelm ist der Schliissel
zu Wilhelms tragischen Hamletgestalten. Um Mignons und des Hatfners
Rolle in Wilhelms Leben zu begtreifen, miissen wir den Weg einschlagen,
den Wilhelm zur Analyse von Hamlets Charakter erwihlt. Nicht interessiert
uns, ob er dadurch Shakespeares Hamlet begreift, sondern daB er auf diesem
Wege zu einer »Vorstellung des Ganzen ..., zu einer Ubersicht« (217) ge-
langt, langsam zu seiner eigenen Identitit findet und erkennen lernt, daf3
er keine Hamletfigur ist, dal — wie er sagt — »in meiner ganzen Gestalt
kein Zug der Physiognomie ist, wie Shakespeare seinen Hamlet aufstellt«
(306). Dadurch gelingt es ihm schlieBlich und endlich, mit der kriftigen
Unterstiitzung der Turmgesellschaft, Mignon und den Harfner zu durch-
schauen und zu tberwinden.

Dieser einzigartige Weg der romanbezogenen Hamletdeutung, den Wil-
helm nach mancherlei »Irrgingen« (217) gliicklich gefunden hat, aber
heiBit: »jede Spur« aufzusuchen, »die sich von dem Charakter Hamlets in
frither Zeit vor dem Tode seines Vaters zeigte«. Was war der »interessante
Jungling« vor »dieser traurigen Begebenheit«, und welche Wirkung hatte
jenes »schreckliche Ereignis« (217) auf ihn? Das ist die Grundfrage.

Dem umwilzenden und einschneidenden Wendepunkt in Hamlets Leben
entspricht in Wilhelms Entwicklung die gewaltsame Trennung von Ma-
riane durch ihren vermeintlichen Treuebruch. Handelt es sich fiir Wilhelm
um eine 4hnlich traurige Begebenheit, um ein dhnlich schreckliches Ereig-
nis? Besteht die Analogie zu Recht? Gehen wir diesen frithen Spuren Wil-
helms etwas tiefer nach, und zwar in der endgiiltigen Fassung der ‘Lehr-
jahre’, wo Goethe das Verhiltnis Wilhelm-Mignon nicht wesentlich anders,
aber sehr viel priziser, menschlicher und verstindlicher motiviert als in
dem Theaterroman.

Nichts, darf man wohl sagen, hat Wilhelms Gemiits- und Seelenkrifte
tiefer ergriffen, befliigelter erhoben und zerschmetternder in den Abgrund
gestiirzt als seine Liebe zu Mariane und der unerwartete Schlag, der dieses
bliitenselige »schéne Leben« zwischen beiden vernichtete. Wie ein ver-
zehrendes Feuer, ja wie ein zur Unzeit in Brand geratenes Feuerwerk raste
die Krankheit monatelang nach der fiirchterlichen Erschiitterung durch
Wilhelms Korper und wurde doch als ableitende Wohltat fiir den Geist
empfunden, der mit der Heftigkeit der Verzweiflung und Selbstpeinigung
sich die bittersten Schmerzen erzwang und schliefllich erschopft »in den
qualvollen Abgrund eines diirren Elendes hinab-[sah], wie man in den

Friedrich Gundolf, Shakespeare und der deutsche Geist, 11. Aufl. (Miinchen und
Diisseldotf 1959), S. 276. )
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ausgebrannten hohlen Becher eines Vulkans hinunterblickt« (78). »Det
Streich hatte sein ganzes Dasein an der Wurzel getroffen« (77).

Nur langsam erholt sich Wilhelm und resigniert sich in das Unvermeid-
liche. Als »Liebling« der Natur (77) versucht auch er, im Heilschlaf Ver-
gessen zu finden wie Faust nach dem Verlust Gretchens. Aber weitgehend
vergeblich. Wie sehr Wilhelm die alte Leidenschaft, die Erinnerung an
Marianes Liebenswiirdigkeit auch zu bemeistern, zu unterdriicken ver-
sucht, sich ein »hartes Entsagen« auferlegt, die gliicklichen Bilder der Ver-
gangenheit »mit Gewalt« (84) aus seiner Seele zu verbannen strebt, die
Schmerzen und Trinen brechen unaufhaltsam wieder durch. Jede vert-
trocknete Blume, jedes Zettelchen von Mariane aus den gliicklichen Tagen
werden zu einer genufB3- und qualvollen Erinnerung. »Darf ich dit’s ge-
stehen«, bekennt Wilhelm seinem Freund Werner, »daB3 jene Bilder mich
noch immer verfolgen, so sehr ich sie fliche, und daB, wenn ich mein Herz
untersuche, alle frithen Wiinsche fest, ja noch fester als sonst darin
haften?« (84).

Intuitiv von Marianes Unschuld iiberzeugt, sie mit BewuBtsein »tausend-
mal« (85) bei sich entschuldigend, gepeinigt von seinem Gewissen, aller
Liebe und ndchsten Hoffnung beraubt, bricht Wilhelm in die leiden-
schaftliche Klage aus:

Weh’ iiber mich und mein Schicksal! ... nun seh’ ich, daBl ein tiefer frither
Schade nicht wieder auswachsen, sich nicht wieder hetstellen kannj ich fiihle, daf3
ich ihn mit ins Grab nehmen muB. Nein! keinen Tag des Lebens soll der Schmerz
vor mir weichen, der mich noch zuletzt umbringt und auch ihr [Goethes Spet-
rung] Andenken soll bei mir bleiben, mit mir leben und sterben (85).

Jene Bilder, die Wilhelm vetfolgen, die frithen Wiinsche, die noch fester in
seinem Herzen haften, umfassen jedoch weit mehr als die Person der Ge-
liebten. Sie schlieBen alles ein, wofiir Mariane symbolisch steht, und das ist
der derzeitige Geistes- und Bildungszustand Wilhelms. Alles Edle und
Gute seines Wesens, das er in Mariane hineingelegt hatte und dort wieder-
fand, das im innigen Umgang dem holden Geschdpf Anvertraute, aus der
Vergangenheit Zuriickgerufene und fiir die Zukunft Erhoffte verbannt
Wilhelm aus seinem BewuBtsein und verankert es in den unterbewuBten
Griinden seiner Seele nur um so fester. Er verwitft sein Dichtertum, ver-
brennt seine poetischen Erzeugnisse, schilt sich einen nichtswiirdigen
Dilettanten und spricht sich jedes Talent zum Schauspieler ab, ohne in
seinem tiefsten Innern von der Richtigkeit solchen Denkens und Tuns
iiberzeugt zu sein. Dem Kontorbetrieb glaubt er zu ewiger Vergessenheit
opfern zu kénnen, was an Mariane erinnert: Das eindrucksvolle Erlebnis
der frithen Puppenspiele, die kindlichen Versuche auf eigener Biihne, die
Berufspline einer gemeinsamen Theaterkarriere auf einem zu griindenden
Nationaltheater. Von seinem besseren Selbst, von jener Hilfte, die »mehr

7
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als die Hilfte seiner selbst sei« (33) und welche er mit Mariane identi-
fiziert, glaubt er sich trennen zu miissen mit Marianes Verlust.

Auf die unvermeidliche Gefahr, der Wilhelm sich damit ausliefert, deuten
jene spiten Worte Goethes, wenn er sagt: »In jeder groBlen Trennung liegt
ein Keim von Wahnsinn; man muB sich hiiten, ihn nachdenklich auszu-
briiten und zu pflegen«!?). Gerade aber dies tut Wilhelm, da er ein feier-
liches Geliibde ablegt, hinfort »sich vor der zusammenschlagenden Falle
einer weiblichen Umarmung zu hiiten, das treulose Geschlecht zu meiden«
und darum alle »seine Schmerzen, seine Neigung, seine siilen Wiinsche in
seinem Busen zu verschlieBen« (124).

Mit eiserner Gewissenhaftigkeit hilt Wilhelm an diesem Geliibde fest bis
zu der Nacht nach der Hamletpremiere, da Philine ihn umarmt, Mignons
dunkle Bliite knickt, das Gebiude in Flammen aufgeht und der Harfner,
in Wahnsinn verfallend, Wilhelm verlit. Doch folgen wir Schritt fiir
Schritt der Entwicklung von Wilhelms Seelenbild, und zwar in Goethe-
scher Weise spiralférmig-konzentrisch vorgehend, indem wir die Zu-
sammenhinge vor und nach dem schrecklichen Ereignis der Trennung zu
iiberschauen versuchen. Wir gewinnen in diesem genetischen Prozefl das
Werden und Wesen Mignons.

I

Scheinbar auf immer in die niichterne Welt des Handelsmannes »vollig
resigniert« (79), hat Wilhelm eine Reise angetreten, um »Schulden« einzu-
kassieren. Nach anfinglich ptinktlicher Erledigung seiner Plichten kommt
Wilhelm in ein »heiteres Landstddtchen«. Hier hat er keine Geschifte zu
besorgen; er gibt sich ganz der Erholung und den Bildern seiner Einbil-
dungskraft hin. »Er belebte«, wie es unmittelbar im Kapitel vorher heifit,
»die Welt, die vor jhm lag, mit allen Gestalten der Vergangenheit,
und jeder Schritt in die Zukunft war ihm voll Ahnung ... merkwiirdiger
Begebenheiten« (87). Merkwiirdig ist es, daB3 er sofort eine Gesellschaft von
Seiltinzern und Springern antrifft, »die einen starken Mann bei sich hatten«
(90), also eine die anderen Figuren korperlich und kraftmiBig weit iber-
ragende Person. Merkwiirdig ist es auBlerdem, daBl ihm gleich darauf »ein
wohlgebildetes Frauenzimmer« (9o) seinen »mit Liebhaberei« anders ge-
bundenen Blumenstraul abfordern liBt. Und duBerst merkwiirdig ist es
schlieBlich, daB, nachdem das Bild der Springer mit dem Philinens sich
paart — wie Mariane besitzt Philine blonde Haare und eine schéne Gestalt —,
Mignon Wilhelm entgegenspringt. Philine und Laertes sind interessanter-
weise die »Triimmer einer Schauspielergesellschaft, die vor kurzem hier
scheiterte« (92).

12) Maximen und Reflexionen (Schrimpf), 1257, HA XII, 534.



Wilhelm Meisters Mignon — ein offenbares Ritsel 99

Mit der Kunst des Dichters, der zugleich Psychologe und Morphologe
ist, beschreibt Goethe nun, wie Wilhelm gleichsam in polarer Pendelbe-
wegung von Systole und Diastole diese drei Elemente, Tédnzer, Madchen,
Theater wieder belebend in seinem Unterbewulltsein miteinander ver-
kniipft. Aus der engen Stadt, wo Philine mit verfithrerischen Bewegungen
Wilhelms Haare frisiert und ihm das Pudermesser mit den frivolen und doch
symbolisch inhaltsschweten Worten »Gedenkt mein« schenkt, fahren sie hin-
aus ins Freie, Losgebundene, und sie kehren bei einer Miihle ein. Die Miihle
bezeichnet wie in den ‘Wahlverwandtschaften’ den Ort und Beginn einer
erotischen Beziehung. »Es ist, als ob Goethe gewullt oder doch geahnt
hitte, dall die Miihle in alten Zeiten eine Initiationsstitte war«, schreibt
Danckert und verweist auf die »mannigfaltige Miihlen-Erotik der Volks-
lieder«!3). Von der Miihle kehren die drei in die Stadt zuriick, wo die Seil-
tinzer inzwischen ihr »Geriist aufgeschlagen und den Hintergrund mit
aufgehingten Teppichen geziert« haben (96). Wilhelm wird durch dieses
Bild an eine Phase seines Lebens erinnert, von der er der Geliebten mit
innigem Wohlgefallen und aller Ausfiihrlichkeit berichtet hatte. Marjane
dringt sich schmerzvoll auch am nichsten Tag in sein BewuBtsein, als er
wieder mit Philine und Laertes, der Verabredung gemiB, ins Freie, diesmal
zum Jigerhaus, fahren will. Dem Jigerhaus kommt dhnliche erotische Be-
deutung zu wie der Miihle. (Auch Werthers Lotte wohnte bis zu ihrer Ver-
heiratung im Jdgerhaus.) Aber Philine hat, ihrem unheuchlerischen, gegen-
wartsoffenen, aber treulosen Charakter gemil, ihr Wort gebrochen und ist
mit anderen Freunden dorthin gefahren. »Sie ist mir die wahte Eva, sagt
Laertes, »die Stammutter des weiblichen Geschlechts: so sind sie alle, nur
wollen sie es nicht Wort haben« (100). Und Wilhelms Herz krampft sich
zusammen, denn diese AuBerung hat »ihm die Erinnerung an sein Verhalt-
nis zu Marianen wieder lebendig gemacht« (100).

Bei so empfinglichem Gemiit ist die Gegenwart méchtig und Philinens
leichte, blithende Sinnlichkeit eine zu lang entbehrte starke atfrattiva, um
Wilhelm nicht trotz seines Widerstandes in ihren Bann zu ziehen. Abwech-
selnd mit Laertes und scheinbar ohne Eifersucht tiberld3t er sich Philinens
Liebkosungen, gedankenlos und doch nicht ohne Folge. Schon konnte er
ihrem Blick nicht wehren, »wenigstens bis an die Tiire seines Herzens vor-
zudringen« (1o1). Die Tiire seines Herzens, seit etwa drei Jahren verriegelt
und verschlossen durch das sich selbst gegebene Geliibde, wird von Philine
aufgeklinkt. Kaum aber kommt Wilhelm zu den Springern und Seiltinzern
in die Stadt, in das Engere und Innere zuriick, da sprengt ein tieferes Gefiihl
sic auf mit elementarer Gewalt. Der verborgene Schmerz, die Eifersucht,
der Groll, der Verlust des Besessenen, das ihm angetane Unrecht brechen

13) Werner Danckert, Offenes und geschlossenes Leben. Zwei Daseinsaspekte
in Goethes Weltschau (Bonn, 1963), S. 57.
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als Phantome seines Innern hervor wie die Plagegeister aus Pandoras
Biichse und erfiillen den Raum. Ein Ungeheures geschieht, und Goethe hat
es symbolisch auf die duflere Gestaltenwelt projiziert, dichterisch in sicht-
barer Form verkorpert: Das interessante Kind, Mignon, deren Gestalt ihm
frither fiir Augenblicke zugesprungen war, wird von dem Entrepreneur
mit einem Peitschenstiel unbarmherzig geschlagen.

»Wie ein Blitz« (103) fihrt Wilhelm auf den kriftigen, schwarzbirtigen
Italiener zu, packt ihn wie rasend bei der Kehle und befreit Mignon. Wie
ein »Blitz« (74) war ihm in jener verhingnisvollen Nacht damals die Ge-
stalt Norbergs, des unbekannten Nebenbuhlers, erschienen, da er ihn aus
Marianes Haus kommen und verschwinden sah. »Blitze und Donner« (23)
verwandte Wilhelm als Kind mit besonderer Vorliebe in seinem Puppen-
theater, besonders in den allein aufgefithrten »fiinften Akten«, »wo es an
ein Totstechen ging« (23). Er habe das Kind gestohlen, er werde ihm nicht
entgehen, und wenn einer von ihnen dabei auf der Stelle bliebe, droht
Wilhelm in der Unbedingtheit seiner wiedererwachten Leidenschaft und
eignet sich Mignons Gestalt zu (vgl. 103).

Der parallele erotische Bezug von Mariane und Mignon zu Wilhelm ist
noch viel offenbarer, wenn auch nicht so delikat, in der “Theatralischen
Sendung’ dargestellt. Bald nachdem Wilhelm dort Frau Melina sein frithe-
res Verhiltnis zu Mariane vertraut und in der »schmerzhaften Wiederholung
seiner Geschichte das gréBte Vergniigen« (ThS 665) gefunden hatte, und
nachdem man voriibergehend die »Vorteile der italienischen Masken«
(ThS 669) erwihnt hatte, rettet Wilhelm Mignon, nicht von dem heftigen
Italiener, sondern von einer »fremden Mannsperson« (ThS 671), die Mignon
kiissen wollte und von ihr geohrfeigt wurde. Hier haben wir das Traum-
und Wunschbild des Liebhabers (Wilhelm), der seine Geliebte von ihrem
Verfolger (Norberg) befreit, wihrend sie sich zugleich als das Musterbild
der Standhaftigkeit, der Treue und der iiber allen Zweifel erhabenen Un-
schuld erweist. So stellt sich Wilhelm Marianes ideales Gegenbild vor, da
er bis lange nach ihrem Tode nicht weil3, da3 es der Wirklichkeit entsprach.

Mignon gehort nun Wilhelm. Er hat sie seinem Gegner kaufend und
kimpfend abgerungen und wird sie seinem von Liebe, Schmerz und Hoff-
nung gequilten Herzen immer inniger einverleiben.

II

Die zweite Phase von Mignons Aneignung beginnt damit, daBl Wilhelm
einen »traurigen, nachdenklichen Tag« (105) zubringt, weil das Kind zeit-
weise verschwunden ist. Weder Philinens Reize noch die Kiinste der Seil-
tinzer, denen Wilhelm Mignon, ihre wesentliche »Gestalt« abgenommen
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hat, vermdgen ihn zu erheitern oder zu zerstreuen. Allein und unverstanden
wandert er »bis spit in die Nacht um die Stadt« und gibt sich mit einer
»losgebundenen Einbildungskraft« ganz seinen »Lieblingsbetrachtungen«
hin, dem »alten Wunsch, das Gute, Edle, GroBle durch das Schauspiel zu
versinnlichen« (106).

Wie von seinen Gedanken herbeigerufen, treffen bald darauf einige
Schauspieler seiner Heimatbiihne ein, so der Pedant und der Polterer, die
Wilhelm zusammen mit Mariane hatte auftreten sehen. Ebenfalls erscheinen
Herr und Frau Melina, jenes zwielichtige Paar des nach biirgerlicher Acht-
barkeit strebenden Schauspielers und der schauspielenden Exbiirgerin.
Melina dringt Wilhelm, die im Ort versetzte Garderobe der gescheiterten
Truppe in Augenschein zu nehmen und einzuldsen. Umsonst lehnt sich
Wilhelm, seines biirgerlichen Standes und seiner Vorsitze eingedenk, gegen
diesen duBleren und inneren Ansturm auf. Er kann sich nicht verhehlen, da3
er »die gliicklichsten Augenblicke seines Lebens in der Nihe eines dhnlichen
Trodelkrams gefunden hatte« (109). Wieder steht Marianes Bild vor seiner
Seele. Er will sich losreiBlen, seine Reise fortsetzen, doch hilt ihn die »Nei-
gung ..., die er sich jedoch selbst nicht gestand« (109), tibermichtig fest.
»Mignons Gestalt und Wesen«, so heillt es gleich zu Anfang des nichsten
Paragraphen, war ihm »immer reizender geworden« (109f.).

Hat die Gegenwart der Theaterrequisiten eine wilde Bewegung in Wil-
helms Einbildungskraft ausgeldst, so ergieBen sich die Worte des alten
Polterers wie feurige Flammen in sein Herz. Dieser hatte viterlich fiir
Mariane gesorgt, nachdem Wilhelm ihr unerreichbar geworden war. Aber
auch er hatte »verschworen, nicht mehr an sie zu denken« (113). Doch
plétzlich bricht der polternde Alte in Trinen aus, milde und mitleidend,
und Wilhelms angstvolle Ahnung bestitigend, berichtet er von dem Schick-
sal des Midchens, stellt er ihm ihr Bild vor Augen: Mariane als Schwangere,
als Wochnerin, ausgestoBlen aus der Theatertruppe, zuriickgelassen in einem
schlechten Wirtshaus.

Wilhelm ist in dem qualvollsten Zustand. »Alle seine alten Wunden
waren wieder aufgerissen« (115). Trostlos kehrt er in seine Stube zuriick,
sein Herz wirbelt Wahngestalten. Die Liebenswiirdigkeit Marianens und
seine erbarmungslose Hirte zu der Geliebten, deren Unschuld ihm einmal
gewiB, dann wieder zweifelhaft erscheint, die widersprechendsten Bilder
toben ihm wild durch die Brust. Immer wieder sieht er Mariane »als W6ch-
nerin, als Mutter in der Welt ohne Hiilfe herumirren, wahrscheinlich mit
seinem eigenen Kinde herumirren, Vorstellungen, welche das schmerz-
lichste Gefiihl in jhm erregten« (115).

In dieser Trostlosigkeit gibt es nur einen Halt, eine Gestalt, die er er-
griffen hat, die »seinem Wesen eine gewisse Konsistenz, mehr Stirke und
Gewicht« (ThS 759) gibt, an die sein Herz sich klammert: Mignon. Sie
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breitet sogleich einen Teppich aus, stellt auf jeden Zipfel dieses Vierecks
ein Licht, legt die Eier in Abstinden auseinander und beginnt ihren turbu-
lenten, stakkatohaft-prignanten Tanz. Sie tanzt und tanzt, berauschend,
phantastisch. Wilhelm starrt gedankenverloren. ... Dieser viereckige Tep-
pich inmitten der Dunkelheit des Zimmers, ist es nicht eine Tiroffnung,
ein Rahmen, durch den man hindurchschaut wie durch den transparent
gewordenen Vorhang eines Bithnenraums; ja ist es nicht der Bithnenraum
selbst, worin Gestalten ballettieren, gelenkig und holzgliedrig, ruckhaft
und rasselnd, beleuchtet von vier Lichtern am Rande des Rahmens? Spre-
chen wir das Wort nur aus, das schon lange mitschwingt, das schon lingst
erschaut wurde: das braungesichtige, gelenkig-steife, zwie- und unge-
schlechtige Knaben-Midchen Mignon tanzt nicht anders als die Marionet-
ten, von denen Wilhelm Mariane als seinem ersten grof3en, eindrucksvollen
Jugenderlebnis erzihlt hatte: »Von jenen wunderlichen Spriingen der
Mohren und Mohrinnen, Schifer und Schiferinnen, Zwerge und Zwer-
ginnen ist mir eine dunkle Erinnerung auf mein ganzes Leben geblieben«
(17). Das hatte er damals behauptet, so wie Goethe von sich sagt in ‘Dich-
tung und Wahrheit’: »Besonders auf den Knaben machte es [das Puppen-
spiel] einen sehr starken Eindruck, der in eine groBe langdauernde
Wirkung nachklang«4).

Wann hitte Wilhelm in den vergangenen drei Jahren der Geliebten inner-
lich niher gestanden als jetzt, da er sie mit seinem Kinde sieht, da, von den
Theaterrequisiten und den Spriingen der Seiltinzer angeregt, von dem Be-
richt des Polterers aufgeregt, sich in seinem Unterbewultsein die beiden
Etlebnisse iiberschneiden: das der gliicklichen Stunden in Marianens
Armen mit seiner Erzihlung von der ersten Puppenauffiihrung; jetzt, da
die beiden Anschauungen verschmelzen in dem einen Bild »Mignon«, in
der durch die Liebe zu Mariane »belebten« Marionette.

Nur ein einziger Verlust hatte Wilhelm wihrend seines Lebens ihnlich
geschmerzt wie die Trennung von Mariane, als am Morgen nach dem
Heiligen Abend das Puppentheater, das »magische Geriist« mit dem »mysti-
schen Schleier« (17) wieder verschwunden war. »Ach, wer eine verlorene
Liebe sucht, kann nicht ungliicklicher sein, als ich mir damals schien« (17)
hatte Wilhelm seiner Geliebten bedeutungs- und ahnungsvoll gestanden.
Er hatte den Schmerz in seiner Brust verschlossen ebenso wie dann die
zukiinftigen groBen Leiden seiner Liebe, von denen er, unmittelbar ehe
sie ibn trafen, zu dem Fremden (Abbé) gesagt hatte: »Wie jammert mich
doch ein Jiingling, der die siiBen Triebe, das schonste Erbteil, das uns die
Natur gab, in sich verschlieBen und das Feuer, das ihn und andere et-
wirmen und beleben sollte, in seinem Busen verbergen muB, so daf sein
Innerstes unter ungeheuren Schmerzen verzehrt wirdl« (70).

14) Dichtung und Wahrheit, HA IX, 15.
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Diese beiden erschiitternden Erlebnisse hat der klassische Goethe in den
‘Lehrjahren’ zeitlich genau festgelegt. Das erstere geschah, als Wilhelm
zehn Jahre alt war, als die Kunstsammlung des GroBvaters verkauft und
das Marionettenspiel am Weihnachtsabend vorgefiihrt wurde (vgl. 12 und
68f£.). Wilhelm ist zweiundzwanzig, da er Mariane davon berichtet und von
ihrem vermeintlichen Treuebruch niedergeschlagen wird. Genau zwdlf bis
dreizehn Jahre liegen zwischen beiden Ereignissen. Mignon aber, deren
Jahre »niemand gezahlt« hat, weil sie auf symbolischer Ebene kein organi-
sches Dasein besitzt, wird von Wilhelm auf »zwolf bis dreizehn Jahre«
geschitzt (98). Thr »Werden« und »Sein« erweist sich als von diesen beiden
Ereignissen und deren Zeitspanne konstituiert.

Kehren wir zum Eiertanz zuriick. Er spiegelt das verzehrende Feuer, das
jetzt, dhnlich wie bei der Krankheit nach Marianes angeblicher Untreue
durch Wilhelms Seele tobt. Auch diesmal gehen in »seinem Busen ...
Wirkliches und Getriumtes auf einmal scheiternd durcheinander« (76):
Das »Geriist« der Seiltinzer mit den »Teppichen« im Hintergrund, das
»Gestell« der Puppenbiihne, dessen »untern Teppich« er als Zehnjihriger
aufgehoben hatte, um dahinter zu sehen, um »unter den Bezauberten ...
die Freude der Illusion zu genieBen« und zugleich die »Hinde verdeckt im
Spiel zu haben« (19); dann sein Brief mit dem Heiratsantrag an Mariane,
worin er sich schon auf den »festlichen Teppichen« der Kirche, vor den
»geheimnisreichen Vorhingen« (64) des Brautgemachs gesehen hatte, all
diese Bilder rauschen drohnend — Mignons wilder Tanz auf dem Teppich -
mit stets neuem Stofl an Wilhelms innerem Auge vorbei. Sie gehoren wie
seine literarischen und theatralischen Neigungen zu jenen »Lieblings-
betrachtungen«, denen Wilhelm in diesen Augenblicken mit ganzem Herzen
hingegeben ist.

Folgen wir einmal den aufschluBreichen und mit feinsinnigem Akzent
gesetzten Komposita auf »Liebling« zu Anfang des Romans. Damals, als
Wilhelm Mariane die Marionetten vorfiihrte, als ihr besonders der kleine
Jonathan gefiel und sie »zuletzt ihre Liebkosungen von der Puppe auf
unsern Freund heriiberzutragen« wullte (16), als die alte Barbara von ne-
benan aus dem »Italienerkeller« (16) Speise und Trank besorgte und man
sich’s wohl sein lieB, da begannWilhelm seine Erzihlung von den Puppen,
ging vom kleinen auf das groBe Theater, auf Drama, Oper, Epos und
seine eigenen literarischen Ambitionen iiber, und ganze sechs Kapitel fiillt
seine » Lieblingsmaterie« aus (16).

Mariane ist jedoch in seinem Arm eingeschlafen. Wilhelm merkt es nicht,
und Goethe schlieBt den Bericht mit den ironisch-suggestiven Worten:
»Bs ist zu wiinschen, daB unser Held fiir seine Lieblingsgeschichten
aufmerksamere Zuhorer kiinftig finden moge« (33). Worauf spielt der
Dichter an? Auf die tiefere Bedeutung dieser Lieblingsgeschichten? Dem
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niichternen, geschiéftstiichtigen Werner gegeniiber schweigt sich Wilhelm
iiber seine »Lieblingsmaterien« aus (61), seit er Mariane kennt. Nach den
schon erwihnten »Lieblingsbetrachtungen« (106) fillt das Wort zum
fiinftenmal unmittelbar vor dem letzten Akt der Aneignung Mignons, als
sie in den Armen ihres »Vaters« zusammenbricht, als Wilhelm sie »fester
und fester« hilt, da der Dichter ausmalt, wie Wilhelm nicht anders konnte
als »seine Lieblingsneigung hegen, gleichsam verstohlen seine Wiinsche
befriedigen und ... seinen alten Triumen nachschleichen ...« (142). »Herz-
chen«, »SchoBkind«, »Lieblingg, ist das nicht die deutsche Ubersetzung
fiir das franzosische Wort »Mignon«?1%) Und selbstverstindlich mufl Mignon
aus Italien kommen, denn kommt die Marionette (ital. »marionettac) als
rkleine Marienfigur« nicht auch urspriinglich aus Italien? Und ist es schlieB-
lich Zufall, dafl Wilhelms Geliebte, an die ihn Mignon, die »kleine Matia«
unablissig erinnert, »Maria-ne« heiBt? Die aus franzésischem Namen,
italienischer Gestalt und den gebrochenen Gefiihls- und Wesensinhalten
Wilhelms — des deutschen Bildungshelden — zusammengesetzte Mignon
spricht deshalb — Goethe fiigt seiner logischen Symbolik meistens den
Begriff verkleidet hinzu — ein »gebrochenes, mit Franzdsisch und Italienisch
durchflochtenes Deutsch« (110).

Mignons Marionetten-Eiertanz, so konnte man zusammenfassend sagen,
versinnbildlicht sowohl Wilhelms seelische Erschiitterung wie sein Be-
diitfnis, in der flieBenden Kunstsphire der Musik und des Tanzes sich von
dieser lihmenden Bedriickung zu befreien; er stellt ebenso die nach ge-
stalthaftem Ausdruck verlangenden didmonisch-kiinstlerischen Fihigkeiten
von Wilhelm dar wie die bereits eingetretene geistige Zeugung, die nach
Verlebendigung ringende Verkdrperung einer Idee, welche seinem liebes-
starken Herzen, seiner Einbildungskraft entsprungen ist. Die Tatsache
aber, dal sein innerer Genius, seine Gestaltungskraft sich nicht stirker
auswirken kann als bis zur Verbildlichung ungeklirter Aufwallungen und
Reminiszenzen, zeigt, wie wenig diese schopferischen Potenzen im Sinne
der klassischen Asthetik entwickelt sind. Je stirker sich Wilhelm den bun-
ten, gauklerisch-ungeordneten Anregungen der Umwelt und dem Zauber-
" bann seiner schweifenden Empfindungen und Phantasien iberliit, »desto
meht baute«, wie er in der “Sendung’ einmal zu Werner sagt, »sich ein Thea-~
ter in meinem Kopfe auf, in dessen Grenzen alles geschah« (ThS 596).

Die vorliegende sich im Theater seiner Einbildungskraft abspielende
Szene schliefit in den ‘Lehrjahren’ mit demselben Motiv, mit dem sie be-
gann, mit Mariane. Mignon, nichtig dunkel mit ihrem schwarzen Haar,
wurde von Wilhelm des Nachts heraufbeschworen, da den Einsamen,
Wurzellosen, Wandernden, den »Zugvogel« (502) ein verzweiflungsvolles

15) Zum Wortgebrauch im 18. Jahrhundert vgl. Lachmann, op. cit.
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Ungeniigen an sich selbst iiberfiel, da er sich erinnerte an die verlassene
Geliebte, die Mutter seines Kindes, an die kiinstlerischen Ziele, die nicht
verwirklicht, an die Familie, die nicht gegriindet wurde. Weil Wilhelm in
dieser Leete und Einsamkeit nichts bleibt als das zusammengesetzte Bild
der Vergangenheit, die geliebte Gestalt der kleinen Maria, da sehnt er sich —
und das ist im wortlichsten Sinne zu verstehen —, »dieses verlassene Wesen an
Kindesstatt seinem Herzen einzuverleiben ... und mit der Liebe eines
Vaters Freude des Lebens in ihm zu erwecken« (116). Und Mignon
nimmt in dieser poetischen Transposition von innen nach aullen auch die
duBerlichen Ziige von Wilhelms Erscheinung an, sie wird sein Abbild.
»Deine Farbel« fordert sie heftig, als er ihr ein neues Kleid verspricht (116).
Da sie ihre eigene Form mitbringt, kann nur das, was diese Form ausfiillt,
Gehalt und Substanz, vonWilhelm kommen; und das wird durch die gleiche
Farbe und durch das Kleid, das im Roman verschiedentlich das Kérpetliche
symbolisiert, veranschaulicht?8).

Am nichsten Morgen, nach schweren, angstvollen Triumen von Mariane,
deren Bild zu Mignons Eiertanz hinfithrt wie es davon wegleitet, 10t
Wilhelm seinem angenommenen »Kinde« dieses Kleid anfertigen. Es ist
grau und dunkel wie seine Trauer, schattenhaft wie Mignons Schatten-
existenz. Und auch das Blau des Kragens und Futters bezeichnet nach
Goethes Farbensymbolik »Trauer und Schmerz, Tod und Trennung, mit
der Trennung aber auch Sehnsucht. Fernsein heilit in der Irre sein, sein
Gliick im Blauen suchen, in dem man sich verirren und verlieren kann«l7).

11

Die dritte, letzte, ergreifendste Phase der poetischen »Menschwerdung«
Mignons verlduft in der gleichen expansiven und konzentrierenden Be-
wegung, im gleichen Rhythmus von Einatmen und Ausatmen wie die
beiden vorhergehenden. Den Hohepunkt bildet stets Wilhelms Alleinsein
mit dem Kind, nachdem die gesellschaftlichen Exkursionen und Konfron-
tationen vorausgegangen sind. — Die Schauspielergesellschaft hatte ihre
Wasserfahrt auf dem dahintreibenden Strome, dem schwankenden, flieBen-
den Element beendet. Es war ausgemacht worden, ein Stiick zu extempo-
rieren. Philine hatte durchgesetzt, dal niemand von einem »unbelebten
Gegenstand« (118) sprechen sollte. Mignon war bei dieser Wasserfahrt
ebensowenig wie bei allen vorherigen Ausfliigen dabei. Der geheimnisvolle,
einsichtige, verniinftige, wie ein »Mensch« aussehende Landgeistliche

16) Z.B.: Die Tante Nataliens sagt: »Meine Seele ... sah den Kétper als ein ihr
fremdes Wesen an, wie man etwa ein Kleid ansieht« (415).
17) Peter Schmidt, Goethes Farbensymbolik (Berlin, 1965), S. 183.
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(Abbé), den Goethe ironisch als »blinden Passagier« (119) unter dieser
geistesglithenden Bohéme auftreten 14Bt, hatte zu Wilhelms gréBtem Ei-
staunen auf dessen Puppentheater angespielt und davon gesprochen, wie
der mit Genie begabte Mensch durch frithe falsche Bildung viel »leichter
verbildet und viel heftiger auf falsche Wege gestofien werden« kann (120)
(allen Sturm-und-Drang-Theorien zum Trotz!). »Niemand glaube die ersten
Eindriicke det Jugend tiberwinden zu kénnen«, watnte er, da sich das
Abgeschmackte, Falsche und Unreine, »inzwischen, dall er es zu iiber-
winden suchte, mit ihm aufs innigste verbunden hat« (121£.)18). Als Bei-
spiel fiir solche miBleitenden jugendlichen Bildungseindriicke, die Marianen
damals von Wilhelm als »unschidliche Irrtiimer« (16) vorgestellt worden
waren, hatte der Landgeistliche das Puppenspiel angefithrt und es aus-
driicklich und za Wilhelms grofiter Bestiirzung »etwas Albernes« ge-
nannt (122). »Ein albernes, zwitterhaftes Geschopf« wird Mignon von
Jarno auf dem SchloB des Grafen bezeichnet (193). So radikal also urteilt
die Turmgesellschaft.

Der Nachklang der seltsamen, unverstandenen Worte des Landgeistlichen,
die anmutige Gegenwart Philinens wirken bei der Riickkehr von der Wasset-
fahrt derart michtig auf Wilhelm, daBB er »wieder wie von dem ersten
Jugendnebel begleitet« in seiner poetischen Traumwelt umhergeht. Wie
Goethe anhand der Entstehung des ‘Clavigo’ in ‘Dichtung und Wahrheit’
berichtet, daB er alles und jedes, was ihm begegnete, zu dramatisieren
unternahm, so komponierte Wilhelm »aus dem Reichtum seines lebendi-
gen Bildervorrats sogleich ein ganzes Schauspiel mit allen seinen Akten,
Szenen, Charakteren und Verwicklungen« (123£.). Ebenso wie die beiden
fritheren Abschnitte wird also auch dieser dritte eingeleitet mit dem beton-
ten Hinweis auf Wilhelms ungewoshnlich starke Einbildungskraft, auf seine
bilderschaffende, dichterische Phantasie.

Das Geschehen der folgenden Romankapitel bis zu Mignons Zusammen-
bruch in Wilhelms Armen wird von einer intensiven Spannung zwischen
Erstarrung und VerschlieBen auf der einen, Losung und Offnen auf der
anderen Seite beherrscht. Leitmotivisch reihen sich Worter wie »Stein, Eis,
Stock, Krampf, Beklemmung und Starrheit« aneinander und stehen solchen
wie »aufschlieBen, loslésen, regemachen, erdffnen, in Zirkulation bringen,
lebendig werden, lindern und zerschmelzen« polar gegeniiber.

18) Vgl.: »Was aber den fithlenden Jiingling am meisten dngstigt, ist die unauf-
haltsame Wiederkehr unserer Fehler: denn wie spit lernen wir einsehen, daB wir,
indem wir unsere Tugenden ausbilden, unsere Fehler zugleich mit anbauen. Jene
ruhen auf diesen wie auf ihrer Wurzel, und diese verzweigen sich insgeheim ebenso
stark und so mannigfaltig als jene im offenbaren Lichte. Weil wir nun unsere Tu-
genden meist mit Willen und BewuBtsein ausiiben, von unseren Fehlern aber

unbewuBt iiberrascht werden, so machen uns jene selten einige Freude, diese
hingegen bestindig Not und Qual.« Dichtung und Wahrheit, HA IX, 579.
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Gleich heftig von den Schauspielern angezogen wie abgestofien, hatte
Wilhelm dem Dringen Melinas bisher widerstanden, die verpfindeten
Theaterrequisiten einzuldsen, und war, Pflicht und Geliibde gemiB, wieder
einmal fest entschlossen abzureisen. Da unternimmt Philine, die verlockende
Tochter der sinnlich heiteren Gegenwart, erneut einen Angriff auf Wilhelms
abgekapseltes Herz, von dessen eisernen Ringen sie schon einige gesprengt
hat. Sie weil, daB die harte Schale langsam zu bersten beginnt. Singend
setzt sie sich zu dem »steinernen Mann auf der steinernen Bank« (134) und
macht die 6ffentliche Stralle zum Zeugen ihrer Liebkosungen. »Es miifite
eine recht angenehme Empfindung sein, sich am Eise zu wirmen« (131),
hatte sie vorher verdrieBlich gespottet und erwirmt doch das Eis, und das
Eis fingt an zu schwitzen. »Sie sind ein rechter Stock! ... und ich eine
Torin, daB ich so viel Freundlichkeit an Sie verschwende« (133) mault sie
schalkhaft und bringt Wilhelms innere Verstockung derartig in Bewegung,
daB er Philine geschiftig nacheilt, als sie ins Haus verschwindet. Aufge-
halten von Melina, verspricht er ihm alles um loszukommen. Aber als
Friedrich ihm zuvoreilt und er den Jungen nicht, wie der Italiener Mignon,
»bei den Haaren riickwirts die Treppe herunterreien« konnte (135), da
»hemmte der heftige Krampf einer gewaltsamen Eifersucht auf einmal
den Lauf seiner Lebensgeister und seiner Ideen, sein eben frisch aufge-
schlossenes Wesen verbeilt sich in »Erstarrung«; er bleibt »auf der Schwelle
wie eingewurzelt stehen« (135).

Warum aber mul Mignon ihm in diesem Augenblick ihre mit Miihe ge-
schriebenen Zeilen, deren »Buchstaben ... ungleich, deren »Linien krummc«
blieben, vor Augen bringen? Weill er es nicht auswendig, was Mignon,
auswendig wissend, nun mit feurigen Lettern in sein Gedichtnis zuriick-
ruft; ja kann et vor seinem inneren Auge ihn sehen wollen, diesen »Brief
des unwiirdigen Nebenbuhlers« (Notberg) (ThS 724), der Wilhelm fiir
immer von Mariane trennte, der ihn in die Einsamkeit der Verzweiflung,
in die Erstarrung der BEifersucht stieB? Die Wiederholung jener fiirchter-
lichen Erfahrung und die plétzliche bildliche Verbindung von Mignons
geliebter Gestalt mit dem gehaften Schrieb — »auch hier schien ihr K6rper
dem Geist zu widersprechen« (135) — treiben Wilhelm in die armselige
Kammer, in den »entfernten Winkel« (136) zum Harfner. Dott, in den letz-
ten grauenvollen Tiefen seines Innern, wo das Dunkel und Alleinsein
herrschen, kniet sich Wilhelm hinein in den selbstquilenden GenuB des
Weltschmerzes, offnet er sich der Muse des tragischen Pathos und dem
Zweifel an der Gerechtigkeit der Himmlischen, die den »Armen schuldig
werdenc lassen. Da die Ubereinstimmung der fritheren und gegenwirtigen
Ereignisse »alle verwandten Empfindungen rege machten und der Ein-
bildungskraft ein weites Feld eroffneten« (138), umklammert jener
dunkle, der Lebenstragik und hamletischen Todessehnsucht zustrebende
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Trieb von Wilhelms bilderschaffender Seele die Gestalt des schicksalsver-
folgten Harfners. Es ergieBen sich seine Trinen, es schlieBit sich »sein be-
klommenes Herz« auf, und was darin »stockte«, 16st sich in dieser tiefsten
Einsamkeit des Menschen mit sich selbst, die der Kiinstler als Gesprich
einer erschiitterten Seele mit ihrem Geschopf, dem »Doppelginger« ihrer
selbst, erlebt!?).

Kaum hat die innere Einkehr auf den Schwingen der Musik seinen
Schmerz einigermaBen gelindert, kaum hat er sich halbwegs erholt und
gefangen, da reiBlen die Ereignisse Wilhelm erneut in den Strudel seiner
aufgewiihlten Empfindungen. Nicht nur geht er durch die Einlosung des
hastig gegebenen Versprechens an Melina nun endgiiltig in die Scheinwelt
des Theaters ein, er muf3 noch einmal die Fortsetzung seines inneren Kamp-
fes mit einem Nebenbuhler durchleben, verstirkt durch die Kindheits-
erinnerungen, die das Duell des eifersiichtigen kleinen Friedrich mit dem
kriftigen und groBen Stallmeister um Philine in ihm wachruft.

An dieser Stelle endlich, wo es allerdings am offenbarsten erscheint, wo
es sich lediglich um einen Vergleich, nicht um die reine bildliche Verkosrpe-
rung einer Seelentendenz oder die weltanschauliche Verabsolutierung einer
Wahnvorstellung handelt, spricht Goethe den Gedanken aus, den wir schon
so lange verfolgen: »In Wilhelms Seele vollendete indessen dieser Zwei-
kampf die Darstellung seiner eigenen Gefiihle« (141). »Er sah sein
eigenes Innerstes, mit starken und tibertriebenen Zigen darge-
stellt; auch er war von einer uniiberwindlichen Eifersucht entziindet«
(140). Wilhelms verhaltene innere Glut steigert sich zu einem bevorstehen-
den Ausbruch, die Schale ist am Zerbersten. Wie ein Gewitter die Atmo-
sphire reinigt, so scheint dieser innere Sturm geeignet, alles Unreine und
HiBliche, das noch am Idealbild von Mariane haftet, liuternd zu kliren.
»Er hitte die Menschen, die nur zu seinem Verdrusse da zu sein schienen,
vertilgen mogen« (140).

Das Duell hat der Dichter leitmotivisch vorbereitet. Sowohl nach Mi-
gnons erstem Auftreten wie vor inremWiedererscheinen, alsWilhelm sie dem
michtigen Italiener abgerungen hat, finden wir ihn — Goethes frithen
»Hamlet-Helden« — in einem Fechtgang mit Laertes, der in den Roman
tibernommenen Shakespearefigur. Gefochten wird ebenfalls am Morgen
nach Mignons Eiertanz wie jetzt unmittelbar vor ihrem krampfigen Anfall,
also in allen drei Phasen von Mignons »Werde«prozeB. Und wieder spiegelt
und verbindet dieses duBlere Ereignis die beiden Grunderlebnisse Wilhelms:
Mariane und das Marionettenspiel. Die so ungleichen fechtenden Rivalen,
gleichen sie nicht dem kleinen David und dem groBen Goliath der ersten
Puppenauffithrung, die beide »recht charakteristisch« (13), d.h. als eine

19) Vgl. Grete Schaeder, Gott und Welt. Drei Kapitel Goethescher Weltan-
schauung (Hameln, 1947), S. 172.
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sehr kleine und eine sehr grofe Puppe hergestellt worden waren? Der
Kampf zwischen David und Goliath hatte die Phantasie des jungen Wilhelm
so sehr erhitzt, daf er die Figuren aus Wachs nachbildete und »gegenein-
ander perorieren« (13) lieB. »Ich ward dariiber in meinen Gedanken selbst
zum David und Goliath« (21), gestand Wilhelm Matiane und hatte der
Geliebten von dem reizenden frithen Wunschbild gesprochen, »wie hert-
lich es sein miiBite, wenn ich auch die Gestalten dazu mit meinen Fingern
beleben konnte« (21). Ja vorher, als er die Puppen holte, um sie Mariane
vorzufithren — so heifit es richtungsweisend im zweiten Kapitel der ‘Leht-
jahre’ —, da fihlte er sich fir »einen Augenblick in jene Zeiten versetzt,
wo sie ihm noch belebt schienen, wo er sie ... zu beleben glaubte« (14).

In der Einsamkeit seiner Kammer, wo »sich tausend unangenehme Ge-
danken auf ihn zudringten«, wo et bei »Betrachtung seines Zustandes ...
in die groBte Verwirrung geriet« (141£.), findet diese Belebung nun geistig-
seelisch statt. Nach allem, was vorhergegangen war, konnte Wilhelms
»Herz ... nicht empfianglicher sein«. »Die lange und streng verschlossene
Knospe war teif« (142). »Zut rechten Stunde«, da Wilhelm sich ganz dem
»uniiberwindlichen Bediirfnis« seines Herzens, seiner Einbildungskraft
iiberldBt, tritt die geliebte Gestalt, Mignon, hinzu und fragt, »ob sie ihn
aufwickeln diirfer« (142). Und in welchen Bildern hitte sich das Bersten
des Starren, das Erwirmen des Frietenden, das Aufblithen des Verschlosse-
nen, das Lebendigwerden des Toten besser darstellen lassen als an den
Metaphern der auf brechenden Knospe, an der »Metamorphose« des Mecha-
nismus zum Organismus, des Gliedermannes zum Menschen? Hatte sich
Wilhelm im AnschluB an Mignons Eiertanz gesehnt, »dieses verlassene
Wesen an Kindesstatt seinem Herzen einzuverleiben, so schlieBit er
das Kind jetzt »fester und fester ... an sein Herz«; hatte er »mit der Liebe
eines Vaters Freude des Lebens in ihm erwecken« (116) wollen, so wird
er jetzt zum prometheischen Vatet seines selbsterschaffenen Geschopfes,
zum Pygmalion, der die Gestalt seines Geistes durch Liebe zum Leben
erweckt. »Wie an allen Gelenken gebrochen« stiirzt Mignon, das Puppen-
bild, vor ihm zusammen. Da er ihr Wesen seinem Herzen einvetleibt,
werden »alle ihre Glieder wieder lebendig« (143). Wilhelms Lebens- und
Liebesstrom durchbricht die harte Schale seiner statren, aufoktroyierten
Form, »indem in ihrem Innersten wie ein gewaltiger Ril« geschieht (143),
der die Erlosung, die Heilung bringt: Wilhelm vermag zu weinen, wie
Mignon, sein Herzbild, in ihm weint. Wie hiufig hat Goethe die segenvolle
Witrkung der Trinen geschildert, deren »Gewalt« hier anscheinend »keine
Zunge [aus-] spricht« (143). Stocklein schreibt: »Immer ist es unter Trinen —
diesem Ausdruck umschmelzender Kraft, — daB eine lang verleugnete
Wesensschicht des Innern wieder michtig wird.«20)

20) Paul Stocklein, Wege zum spiten Goethe (Hamburg, 1949), S. 8o.
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Indem Mignons »ganzes Wesen ... in einen Bach von Trinen unaufhalt-
sam dahinzuschmelzen« schien (143), bekennt sich Wilhelm voll und ganz
zu seiner bisher nicht eingestandenen Liebe, 16st sich das Auferzwungene,
Unterdriickte, das im Wertherschen Sinne Marionettenhafte von Wilhelms
Seele: »ihre starren Glieder wurden gelinde, es ergoB sich ihr Innerstes ...
Endlich richtete sie sich auf«

Wenn Mignon, fir die »die Vernunft ... grausam, ... das Herz ... besser«
ist, die »gebildet« ist, »um zu lieben und zu trauern« (488f.), die immer nur
vom Herzen und zum Herzen spricht, hier mit verbeiBenden Schmerzen
zum Herzen greift, ihr in »krampfigen Bewegungen« aufschreiendes »Herz
festhilt«, so schildert Goethe keine Epileptikerin, keine Herzkranke, son-
dern verformt in Kindgestalt jene in Sehnsucht und trauernder Liebe sich
quilenden Herzkrifte Wilhelms, der, wie es einmal in der “Sendung’ heif3t,
»von innen heraus nicht ganz heil« war (ThS 693). Denn zu diesem Zeit-
punkt seiner Entwicklung ist Wilhelm, wie das vor allem Korff deutlich
hervorhob, noch ganz und gar ein wertherischer Mensch?'). Auch Wilhelm
schitzt und liebt, wie Werther, iiber alles sein »Herz, das doch mein einziger
Stolz ist, das ganz allein die Quelle von allem ist, aller Kraft, aller Seligkeit
und alles Elendes«?2).

Der Dichter der ‘Lehrjahre’ aber ‘schildert nicht nur Wilhelms Uber-
windung der wertherschen Empfindsamkeit, sondern er geht auch in seiner
genialen Darstellung von Wilhelms Wertherkrise weit tiber die Bildhaftig-
keit des “Werther’-Romans hinaus. UnvergeBlich lebt in unserer Vorstellung
diese Szene, in der Wilhelm sein »krankes« Kind an seinem Herzen hilt.
Diese anschauliche Szene aber stammt aus jenem einzigartigen Keimsatz,
den wir im “Werther’ finden und der uns nun schlaglichtartig den begriff-
lichen Beweis zu unserer symbolischen und psychomorphologischen Deu-
tung liefert. Werther sagt: »Auch halte ich mein Herzchen wie ein
krankes Kind; jeder Wille wird ihm gestattet«®2). — »Mein Kind! ...
Mein Kind! Du bist ja meinl« trostet Wilhelm. »Mein Vaterl« rief sie, —
»Ich bin dein Kindl« (143f.) Wean Mignon im Italienlied der “Sendung’
Wilkelm noch dreimal als ihren »Gebieter« — den Gebieter der Marionette
(ThS 700) — anreden muf}, so kann nun durch den Losungs- und Be-
lebungsakt, den Goethe erst in den ‘Lehrjahren’ dem Italienlied voraus-
gehen liBt, Wilhelm als Mignons »Geliebter«, »Beschiitzer« und »Vater«
(145) um sie sein. Mit der poetischen Zeugung, Bewahrung und Belebung

1) H. A.Kotff, Geist der Goethezeit, Bd. II: Klassik, 7. Aufl. (Leipzig, 1964),
S. 323f.

22) HA VI, 74.

23) Ebd., S. 10. Vgl. auch Leonores Worte an Tasso:

»So lange hegst du schon Verdrul und Sorge,

Wie ein geliebtes Kind, an deiner Brust.«
(“Torquato Tasso’, HA V, S. 137)
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Mignons riickt Wilhelm ebenfalls in die Nihe Tassos, von dessen Dichtet-
tum Goethe u.a. sagt:

»Das weit Zerstreute sammelt sein Gemiit,
Und sein Gefiihl belebt das Unbelebte« (HA V, 77).

%X kX k

Man hat Goethe wiederholt den Vorwurf gemacht, Wilhelm, die Zentral-
gestalt seines Romans, sei farblos, passiv, ein Spielball der Umstinde. Selbst
Schiller nennt ihn »zwar die notwendigste, aber nicht die wichtigste Person«
und meint: »An ihm und um ihn geschieht alles, aber nicht eigentlich
seinetwegen«®). Obwohl Schiller damit intuitiv die dem Roman zu-
grundeliegende morphologisch-typologische Weltanschauung des klassi-
schen Goethe erahnt, derzufolge alle organische Entwicklung sich nach
einem urbildlichen Gestaltungsprinzip vollzieht — besonders an Wilhelms
Metamorphose zeigt sich das, - so sind Schillers Ausspruch wie die Roman-
beziige doch immer mifiverstanden worden, wenn man das Verhiltnis von
Innen- und AuBenwelt nicht beriicksichtigte, nach dem das ganze Werk
angelegt ist. Goethe selbst deutet nur geheimnisvoll auf die Tatsache hin
und gibt auf den Vorwutf von Wilhelms Passivitit nur eine halbe Antwort.
In der schon friiher zitierten Replik auf Frau von Staéls Unterschitzung
Mignons: »Sie habe Mignon blof als Episode beurteilt, da doch das ganze
Werk dieses Charakters wegen geschrieben sei, fihrt Goethe fort: »Meister
miisse notwendig so girend, schwankend und biegsam erscheinen, damit
die anderen Charaktere sich an und um ihn entfalten kénnten ... Er sei wie
eine Stange, an der sich der zarte Efeu hinaufranke«?s).

Was aber bedeutet das anderes, als dafl die sich an und um den Protago-
nisten entfaltenden Charaktere, die um diese zentrale Metamorphose sich
herumrankenden Gestalten in verschiedenen Gradverhiltnissen Teile seiner
selbst sind: die bildlichen Darstellungen seiner Entwicklungsstufen, die
poetisch verformten, gestaltgewordenen, zu- und abnehmenden Tendenzen
in Wilhelms Innenwelt? Und damit gewinnt auch Goethes Urteil iiber
Mignon, das mit gewisser Berechtigung vielleicht immer wieder einer
voriibergehenden Stimmung, der Erregung des Augenblicks, zugeschrie-
ben wurde, eine bessere Erklirung?2). Wenn Mignon die deterministische
Schicksalsverfallenheit, die lebensfeindliche, verzehrende Reminiszenz, die

24) Von Schiller gesperrt. Schiller an Goethe, 28.11.1796, Der Briefwechsel
zwischen Schiller und Goethe, hrsg. von H.G.Grif und A.Leitzman (Leipzig,
1912), I, 266.

25) Siehe Anm. 6.

26) Siehe z. B. Dorothea Flashar, Bedeutung, Entwicklung und literarische

Nachwirkung von Goethes Mignongestalt in: Germanische Studien, Heft 65
(Berlin, 1929), S. 53.



112 Hellmut Ammetlahn

dimonische Sehnsucht auf das Unerreichbare, die Verlorenheit und Verein-
samung, das rein subjektive Kiinstlertum, die Notigung der Neigung, die
wertherische Gefihlsiiberfiille, den »Wahnsinn des MiBverhiltnisses«27)
personifiziert, so ist der Roman wahrlich ihretwegen geschrieben. Denn
eben das macht sich das Werk zur Aufgabe, zu zeigen, wie Wilhelm Mignon
zu iiberwinden vermag, wie der Sturm- und Drangmensch sich durchringt
zum bewuliten, titigen und freien Menschentum, von der ich-gebundenen
Innenschau zur gemeinschaftsfordernden Erkenntnis des objektiv Ge-
setzlichen, zur Einordnung und Begrenzung in der Welt.

Als Goethe Natalie schuf, war sein klassisch gebildetes und erzogenes
Auge bis zur Anschauung des urbildlichen Gestaltungsprinzips durch-
gedrungen, demzufolge er Wilhelms “Theatralische Sendung’ in den Bil-
dungsroman einer reprisentativen organisch-geistigen Entwicklung um-
schrieb?®). Goethe war weitgehend objektiver Natur-Ideen-Gestalten-
schauer geworden?®). Der jiingere Goethe, der die méglichen Varianten
von Werthers tragischem Lebensende in der Schreiber- und Bauernbur-
schenepisode verdichtet hatte und die griechische Gétter- und Furienwelt
als die mythisch vetformten Einblicke frither Kulturstufen in die mensch-
liche Psyche begteift, er 1iB3t sein Publikum in der Seele Wilhelms lesen.
Er deckt nicht nur tiefenpsychologisch iiber hundert Jahre vor Freud und
der Psychoanalyse die durchgteifende Bedeutung der Kindheits- und
Jugenderlebnisse fiir das spitere Leben des Menschen auf, sondern wird
als Psycho-morpho-loge zum dichterischen Gestalter des menschlichen
UnterbewuBtseins. Seine Analysen aber sind zugleich Formwerdung, Dar-
stellung, Gliederung und Steigerung in gestalthaften Ganzheiten. Das
héchste Ziel der Poesie ist fiir Goethe erreicht, »wenn sie mit der Wirklich-
keit wetteifert, das heiBt, wenn ihre Schilderungen durch den Geist der-
gestalt lebendig sind, daB sie als gegenwirtig fiir jedermann gelten kénnen«.
Ja, Goethe geht so weit zu behaupten: » Auf ihrem hochsten Gipfel scheint
die Poesie ganz 4duBerlich, je mehr sie sich ins Innere zuriickzieht, ist sie
auf dem Wege zu sinken«®). Und in der ‘Farbenlehre’ spricht Goethe
der Poesie die grofiten Vorteile vor allen tbrigen Sprechweisen zu, weil sie
das vermag, was er an Mignon so erfolgreich bewies: »Sie vergleicht
Geistiges mit Korperlichem und umgekehrt .. .«31)

?7) Goethes Notizbuch des Jahres 1793, HA VIII, 518.

28) Siehe meine Dissertation: Natalie und Goethes Utbildliche Gestalt. Untet-
suchungen zur Morphologie und Symbolik von “Wilhelm Meisters Lehrjahren’.
(The University of Texas, Austin, 1965).

29) »Idee« nicht in der Kantischen Definition eines heutistischen Regulativs
(des Denkvermdgens), sondetn im platonischen oder atistotelischen Sinne eines
objektiven, konstitutiven Gestaltungsprinzips.

30) Maximen und Reflexionen, 1028, HA XTI, s1o0.

31) Materialien zut Geschichte der Farbenlehre, WA 1I, 3, 269.
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»Alles Geschehen [ist] zugleich objektive Handlung und Symbol inneren
Seelenvorganges« schreibt Trunz im Hinblick auf ‘Faust’; »der Dichter
hat das, was in der Seele des Menschen ist, dargestellt, indem er es aus ihm
herausstellte«3%), Das gilt fiir alle Goetheschen Werke, fiir keins aber so
sehr wie fiir die ‘Lehrjahre’, deren Niederschrift mit Goethes Ausarbeitung
des wissenschaftlich-naturphilosophischen Typusbegriffs konvergiert. Wie
Goethe z.B. die Pflanzen als phinomenale Ausprigungen des dynamisch-
ideellen Gestaltungsprinzips Urpflanze sicht, so sind alle Gestalten der
‘Lehrjahre’ entweder personifizierte Projektionen einzelner Seelenschichten
Wilhelms — dessen Metamorphose sich nach dem Utrbild, dem Typus, voll-
zieht, das Natalie symbolisiert —, oder sie sind Verkorperungen univer-
saler Michte und Wesenheiten — weit umfassender als Wilhelm selbst —,
an denen Wilhelm aber teilhat. Diese grundsitzliche Erkenntnis, die er-
klirt, warum Wilhelms jeweilige Umwelt so weitgehend dem Reifegrad
seiner Innenwelt entspricht, findet sich bereits bei Gundolf, der schreibt:
Goethes »menschliche Gebilde sind der Ausdruck sei es von inneren Er-
lebnissen, sei es von typischen Weltkriften«®?). Mignon und der Harfner
gehoren primir zu jenen, Natalie und die Turmgesellschaft primir zu
diesen. Mignon als poetische Marionette und Natalie als typische Natur
bilden die beiden entgegengesetzten Pole auf Wilhelms Entwicklungs- und
Erkenntnisgang. Als Wilhelm Mignons Scheinexistenz in Natalies Schlof3
schlieBlich durchschaut hat, singt sie als ihr letztes Lied: »So laBt mich
scheinen, bis ich werde« (515).

Betrachten wir Mignon endlich in dem gréBeren Rahmen einer Geistes-
geschichte der Goethezeit, so konnte die iibereinstimmende Thematik
nicht erstaunlicher sein. Das Bild der Marionette als literarisches Motiv in
seinen Abwandlungen und Schattierungen vom Sturm und Drang zur
Romantik, von Moritz bis Kleist, von Tieck bis Heine, nennt Franz
Schultz einen »Generalnenner der gesamten Epoche«3?). Andersartig, ja
einzigartig aber schwebt Mignons innig ergreifende Stimme der Mensch-
lichkeit iiber dem meist diisteren und unheimlichen Gerassel des tibrigen
Marionettenchors.

Mignon tritt nach den drei Phasen ihrer bildhaften Aneignung, geistigen
Einverleibung und seelischen Belebung, denen das zweite Buch der “Lehr-
jahre’ gewidmet ist, im weiteren Verlauf des Romans etwas in den Hinter-
grund, aus dem sie aber immer wieder, vor allem durch ihre Lieder, uner-
wartet und mit fesselnder dimonischer Gewalt hervorbricht. Sie begleitet
Wilhelm nun iiberall hin, ein lebendiges Denkmal seiner Liebe zu Mariane,

32) Erich Trunz, ‘Anmerkungen des Herausgebers’, HA III, 477f.

83) Gundolf, Shakespeare und det deutsche Geist, S. 297.

8) Franz Schultz, Klassik und Romantik der Deutschen, Teil 1, 2. Aufl.
(Stuttgart, 1952), S. s0.
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deren Reliquien sie trigt: die Perlenschnur und das Halstuch (vgl. 356).
Rickwirtsgewandt, ein Mahnmal der Treue, stellt sie sich trennend zwi-
schen ihren viterlichen Geliebten und andere Frauen, liebkost ihn kindlich
und driickt sich »immer fester an ihn« (212f.), wenn er von Treue spricht
oder Marianens gedenkt. Wie tief verwurzelt und dauerhaft Wilhelm seiner
ersten Geliebten bis zur Nachricht ihres Todes ergeben ist, zeigen sein
leidenschaftlicher Ausbruch, seine dringenden, beschwérenden Worte am
Ende des fiinften Buches, als er in der blondhaarigen Gestalt Friedrichs, der
eine rote Offiziersuniform trigt, Mariane zu erblicken glaubt.

Und damit liele sich wohl der Hauptunterschied in der Bedeutung
Mignons fiir die ‘Sendung’ und die ‘Lehrjahre’ zusammenfassen. Dort
wird das Marionetten-Midchen als Symbol kindlicher, anfinglicher Kunst
vor allem mit Wilhelms theatralischer Leidenschaft, mit seinem edlen
Hoffen, Wollen und Wirken und seinen Enttiuschungen in der unvet-
stindigen Gesellschaft verkniipft, und auch Mariane, die nicht allzu ehren-
hafte junge Schauspielerin, steht symbolisch fiir das nebelhaft-vage Misch-
verhiltnis von Kunst und Leben, in dem Wilhelm wandelt.

Dagegen verdichten die ‘Lehrjahre’ Mariane stiirker als Person und heben
sie in ithrem menschlich-sittlichen Wert. Sie wird zur Mutter von Wilhelms
Sohn. Mignon erhilt damit einen neuen Schwerpunkt. Ihre positive und
negative, helfende und hindernde Wirkung auf Wilhelm verlagert Goethe
von der Schauspielkunst so sehr auf Wilhelms menschliche Beziehungen zu
Mariane und Felix, zu Heim und Familie, dafl daraus eine unverkennbare
Theaterfeindschaft Mignons resultiert. Erst in der neuen Perspektive des
nachitalienischen Bildungsromans bittet Mignon Wilhelm: »Bleib auch du
von den Bretternl« (172), etst hier versucht sie, ihn von der Unterzeich-
nung des Theaterkontrakts mit Serlo abzuhalten und steckt ihm den Schleier
mit den Worten: »Flieh! Jingling, flichl« in die Tasche. Als Symbol von
Wilhelms visiondrem, intuitivem UnterbewuBtsein erkennt Mignon, daB
Felix, sein Sohn, der echte, wahre Genius ist, der auf dem Wege welt-
geofneter, organischer Naturkenntnis Wilhelm zur Vereinigung mit Natalie
fithren wird, Denn mit der Nachricht von Marianes Tod hat Mignon ihren
Existenzgrund verloren und siecht dahin, Wilhelm auf das wirklichkeits-
gerichtete, wegweisende Erbe Marianens in Felix aufmerksam zu machen,
Felix vor der Vernichtung durch den Harfner zu retten, das sind Mignons
letzte groBe Taten.

Wie sehr Goethe auch Wilhelms Mignon im Fortgang der Roman-
handlung bis zu ihrer Verwandlung weicher, schmiegsamer, gefithlswirmer
und menschlicher auftreten 1468t, er wird niemals stilbriichig in Bezug auf
Mignons Marionettengestalt. So tiberdeutliche Hinweise wie im zweiten
Buch, z. B. auf Mignons holzetne »braune ... Gesichtsfarbe« (107) mit der
roten Schminke — der »Bildhauer Merks« (merk’s!) hatte Wilhelms GroB-
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mutter fiir die Puppen »Hénde, Fiie und Gesichter ausschneiden miissen«
(ThS 527) —, auf Mignons »nach einer Seite« zuckenden Mund (99) — die
allerfeinsten Marionetten haben einen beweglichen Unterkiefer — gibt es
spiter nur noch einmal. Bei der ausgelassenen Feier nach der Hamlet-
premiere, die den erregenden Hohe- und Wendepunkt von Wilhelms
Theaterkarriere darstellt, gebidrdet sich Mignon einer »Minade #hnlich«
(326). Obwohl nur Mignon gemeint sein kann, wird von den beiden Kin-
dern gesagt, daB3 sie wie »Pulcinellpuppen aus dem Kasten iiber denTisch
hervorragten« und »die Kopfe dergestalt zusammen und auf die Tisch-
kante [stieBen], wie es eigentlich nur Holzpuppen aushalten kdnnen«
(326).

Im iibrigen sind die Charakteristiken subtil, symbolisch mehrschichtig
und auf den ersten Blick verwirrend. Wieso geht Mignon »alle Morgen
ganz frith in die Messe«? (110) Die Anschauung allein hilft hier nicht weiter,
sondern nur die historische Tatsache, daBl die Marionette als »kleine Maria«
in ihrer geschichtlichen Frithzeit der katholischen Kirche Italiens zur Dat-
stellung biblischer Episoden diente. Auch Wilhelm sieht zuerst »David und
Goliath« aufgefithrt. Zugleich weist dieses Symbol auf Wilhelms Kunst-
ethos. Seinen edlen Absichten entsprechend ruht fiir ihn wie fiir Goethe
die wahre »Kunst ... auf einer Art religidsem Sinn, auf einem tiefen,
unerschiitterlichen Ernst; deswegen sie sich auch so gern mit der Religion
vereinigt«35),

Es bleibt noch die Frage, warum Mignon, von der es auch heiB}t, daB sie
»einen Bindfaden in den Hinden« dreht (262), ausgerechnet die Zither
spielt? Welch ein dem Wesen und der Gestalt Mignons gemifleres Musik-
instrument hitte Goethe wohl wihlen knnen, als eines, das mit den Fingern
gezupft wird? Nicht so majestitisch-erhaben wie die Harfe und doch wie
diese ein mit Saiten bespannter Holzrahmen, stellt die Zither den Vermitt-
lungsgegenstand zwischen Mignon und Wilhelm dar. Einmal als das ein-
fache, volkstiimliche Instrument, mit dem Mignon ihr »Innerstes auf-
schlieBen« (262), ihm kindlich-klagende Tone entlocken kann, die Wilhelms
Herzen entspringen. Andererseits als das Holzviereck, woran eine oder
mehrere Marionetten hingen, das Instrument in der Hand des Puppen-
spielers, der seine Figuren iiber die Bindfiden (Saiten) mit den Fingern
zupfend »belebt« (21). Durchgehend konsequent und im Stil ihrer Gestalt
verhilt sich Mignon auch schliellich bei dem Raubiiberfall auf der Wald-
wiese. Wilhelm erleidet im Kampf schwete Verwundungen, sein Blut
flieBt. Mignon wird, wie das bei einer Puppe wohl vorkommen kann,
lediglich der »Arm verrenkt« (236).

»Denken ist interessanter als Wissen, aber nicht als Anschauen«?), sagt

35) Maximen und Reflexionen, 728, HA XII, 468.
36) Maximen 242, ebd., S. 398.
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Goethe, der Augenmensch und »gegenstindliche Denker, fiir den »jedes
Ansehen ... in ein Betrachten, jedes Betrachten in ein Sinnen, jedes Sinnen
in ein Verkniipfen« ibergeht?”). Auf dhnliche Weise haben wir versucht,
Mignons Gestalt, Wesen und Werden in ihren Bilderfolgen anschaulich und
begrifflich nachzuzeichnen. Doch sollte die Anschauungsfiille als nicht
beweiskriftig genug empfunden werden, so hat Goethe auch den Haupt-
begriff zur Mignongestalt in aller Deutlichkeit dargelegt. Er findet sich in
der vom Dichter selbst nicht vertffentlichten, aber seit 1910 vorliegenden
“Theatralischen Sendung’. Dort spricht Goethe nicht nur von der Belebung
der Marionetten mit den Fingern, sondern von seinem Werkgeheimnis: der
Erschaffung eines Wesens wie Mignon aus Wilhelms poetischer Belebung
der Vergangenheit durch die Einbildungskraft, dutch den Geist und die
Liebe. Als Werner sich nach der Herkunft von Wilhelms dichterischen
Ideen und Gestalten erkundigt, antwortet dieser:

Woher? Aus meiner Einbildung, die wie ein lebendiges Riisthaus von
Puppen und Schattenbildern war, die sich immer durcheinander bewegten.
... Was in frithern Zeiten bloB Puppe, Theater, Maske gewesen war, wurde
nun mit einem sanften Geist angehaucht, die Gestalten wurden schdner,
teizender, und du kannst denken, daB es der Geist der Liebe war, der hier
auch seine belebende Kraft zeigte. ... Es hinderte mich nichts, so schon, so
gut, so groBmiitig, so leidenschaftlich, so elend, so rasend zu sein, als ich wollte.
... Ich fing nun an mich selbst zu fithlen, mir Mirchen iiber mich selbstzu
erzihlen, und nun ging es damit ins weite Land (ThS 597).

Und also geschah es.

37) Zur Farbenlehre. Didaktischer Teil, Vorwort, WA II, 1, XII.
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